Valserne i Rubensamlingen. Generelle betragtninger
over den tekniske standard og restaureringsarbejdet.

Konsul Rubens samling af valser, optaget i perioden mellem sidst i 1880’erne og slutningen af
arhundredet, er pa flere mader enestaende. Dels har samlingen en bemaerkelsesvaerdig diversitet, idet den
rummer optagelser med en lang raekke af tidens markante skuespillere og musikere, hvoraf meget fa kan
betegnes som uinteressante, og dels er mange af optagelsernes kvalitet temmelig bemaerkelsesvaerdig -
optagelsestidspunktet taget i betragtning - selvom der naturligvis ogsa er en del mindre gode optagelser
imellem. At det trods alle vanskeligheder er lykkedes at restaurere 127 valser til en sadan standard, at det
allermeste er hgrbart og forstaeligt, overtraeffer alle forventninger.

Det er ikke fgrste gang, at denne samling har tiltrukket sig interesse. | 1936 havde Knud Hegermann-
Lindencrone* adgang til samlingen. Han overfgrte, helt eller delvis, 11 valser til voksplader, som efter
matricering og presning udkom i form af to grammofonplader. Pa etiketterne star at laese:
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Pladerne kunne erhverves i subskribtion men kom kun i 50 eksemplarer, sa i dag er de sjaldne og
efterspurgte blandt samlere. En af valserne, No. 82, er knaekket siden da og har sédledes ikke kunnet
overfgres tilfredsstilende her i 2012. Hegermann-Lindencrones overfgrsel har derfor mattet anvendes i
stedet.

Pa grundlag af de naevnte overfgrsler kan vi konstatere, at valsernes fysiske tilstand er noget ringere idag,
end den var for 75 ar siden. Valserne bestar af et voksagtigt, organisk materiale, som ikke er 100% stabilt.
Det er f.eks. saerdeles pavirkeligt af klimatiske forhold som temperatur og luftfugtighed, og det er ligeledes
sarbart i forhold til angreb af mikroorganismer. Det er ikke ganske klart, hvad valserne bestar af, da dette
har vaeret holdt som en fabrikshemmelighed beregnet pa at sikre, at brugerne kgbte valser hos fabrikanten
af fonografen.

Rubensamlingen har ikke altid vaeret samlet. En del af de valser, som her er digitaliseret, har vaeret i en
svensk samlers besiddelse, men er blevet kgbt af Statsbiblioteket og saledes genforenet med resten, men
disse valser er generelt i ringere stand end de gvrige. Om det skyldes klimatiske forhold eller afspilning pa
fonografer, der har vaeret ublide ved mediet, kan vi ikke vide. Men denne erfaring er i hvert fald en
pamindelse om, at hvis vi gnsker at bevare tilsvarende optagelser, bgr vi nok ikke vente ret meget
leengere........

Valsernes tilstand er som naevnt ogsa betinget af, hvor meget og hvordan de har varet afspillet. Vi ved, at
offentligheden i Kgbenhavn har haft mulighed for i Cornelius Knudsens etablissement, sikkert mod betaling,
at hgre i hvert fald nogle af optagelserne. Det ma erindres, at konsul Ruben faktisk var Edisons



repraesentant i Danmark, sa han har forretningsmaessigt veeret interesseret i, at offentligheden fik kendskab
til det vidunder, som fonografen var for samtiden. Vi ved ogsa, at der blev foretaget demonstrationer for
indbudt presse. Der er altsa nappe tvivl om, at mange valser er praeget af at have vaeret afspillet ofte. Af
beskrivelser fremgar det, at afspilning ikke altid foregik via tragt, den tids hgjttaler, men via slanger med
grestykker af porcelaen eller glas direkte fra afspillehovedet til lytterens grer. Der kunne kobles flere saet
slanger til afspilleren, sa flere personer kunne lytte med pa én gang.

Selve overfgrslen fra valse til digitalt medie som lydfil er sket pa Statsbiblioteket med en State-of-the-Art
fonograf (Archiphon). Det gar for sig pa felgende made: En moderne pick-up, SHURE M44, aftaster valsen.
Pick-up’en er forsynet med udskiftelige, elliptisk slebne nale i forskellige bredder og bregnet til aftastning af
Hill-and-Dale optagelser, idet den er forbundet, sa kun vertikale udsving registreres. (Hvor signalet pa
almindelige grammofonplader er indlejret horisontalt i rillerne, er fonografens modulation vertikal eller
”op-og-ned”). Pick-up’en er servostyret, saledes at den altid aftaster rillen i dennes lodrette plan. Den
felger altsa valsens skruegang praecist, styret af servomekanismen. Naletrykket varierer mellem ca 1 og 3
gram og fremgar af metadataskemaet. Omdrejningshastigheden har helt sikkert ikke vaeret den samme
under alle optagelserne. Det har vaeret muligt at variere den og altsa vaelge en lav hastighed, nar
optagelsen skgnnedes at bilve af leengere varighed, dog med ringere kvalitet som omkostning. Ved
afspilningen under digitaliseringen er der anvendt omdrejningshastigheder mellem ca 100 og ca 150 omdr.
pr minut, alt efter hvad der gav den bedste aftastning. Mange af valserne er digitaliseret mere end een
gang, somme helt op til 4 gange med forskellige nalebredder og -tryk samt indimellem ogsa forskellige
omdrejningshastigheder. De fleste er dog kun overfgrt en gang. Ved restaureringen er den overfgrsel valgt,
som har givet det bedste resultat. Det har naturligvis veeret ngdvendigt at korrigere hastighederne
efterfglgende, for den valgte omdrejningshastigheden ved overfgrslen matchede ikke ngdvendigvis
omdrejningshastigheden under optagelsen og var sidledes maske ikke den korrekte. Under overfgrslen er
der mange andre parametre , der kraever opmaerksomhed. Den endelige hastighedskorrektion findes
udtrykt i % i skemaet, og den er foretaget af Steen Kaargaard Nielsen og undertegnede i faellesskab. Den er
ikke at betragte som absolut og uimodsigelig, den er blot udtryk for, hvad vi, dog efter grundige
overvejelser, betragter som et i hvert fald kvalificeret bud. Problemet omkring afspilningshastigheder og
den dermed forbundne tonehgijde er ikke kun et problem i forbindelse med fonografvalser, ogsa
grammofonplader fra fgrste halvdel af det 20. arhundrede frembyder ofte afvigelser i
omdrejningshastigheden, dog er afvigelserne her langt mindre. Problemet giver ofte anledning til lange
diskussioner blandt kendere og liebhavere.

| den artikel om fonografen, som er publiceret i forbindelse med det pilotprojekt, der gik forud for denne
samlede praesentation af Ruben-valserne, er principperne, der ligger til grund for valseoptagelser,
beskrevet, og de fysiske begraensninger, som teknikken har, forklaret i almindeligt sprog, forstaeligt for alle
interesserede. De to vigtigste begraensninger er det indskrankede frekvensomrade og den begransede
dynamik, d. v. s. at evnen til at registrere meget svage og meget kraftige lyde er staerkt indskraenket,
ligesom der ogsa er en tendens til, at svage lyde registreres for svagt og kraftige for kraftigt. Det
toneomrade eller det frekvensomrade, fonografen kan optage og gengive, straekker sig fra ca. 200Hz til ca.
3000Hz. Det er det toneomrade, man fgr i tiden kaldte "telefonomradet”, fordi det var nogenlunde det
omrade, som de fleste almindelige, gammeldags telefoner fra det 20. arhundrede kunne overfgre. Det er i
dette omrade, at alle grundtoner i den menneskelige stemme findes, men de skarpe kanter som



karakteriserer visse konsonanter f.eks. s, t og k, og som er vitale for forstaeligheden, er kun i begraenset
omfang tilstede i dette omrade.

Med disse forhold in mente vil det forstas, at det Ignner sig at foretage en forbehandling af materialet,
inden forsgg pa fjernelse af stgj pabegyndes. Det viser sig formalstjenligt helt eller delvis at bortfiltrere de
dele af frekvensomradet, hvor der ikke optraeder nyttesignaler. Alle lydfiler er defor inden yderligere
behandling sendt igennem dels et hgjpasfilter med graensefrekvens 180Hz og et lavpasfilter med
graensefrekvens 3250Hz. Disse filtre er ikke uendeligt stejle, sa alt under eller over de valgte frekvenser er
borte. Stejlheden er 12dB/oktav og filterkarakteristikken er Butterworth. Denne karakteristik bevirker en
afrundet, men dog hurtig, overgang til afskeeringen. En stejlere karakteristik, som f. eks. 18 eller
24dB/oktav, kan pa grund af fasedrejninger i overgangsomradet farve lyden pa uheldig vis. Det er
almindelig antaget, og ogsa min erfaring, at 12dB Butterworth filtre ikke har disse uheldige sideeffekter, sa
selvom stgrre stejlhed i mange tilfeelde kunne vaere gnskelig, ma denne filtertype anses for det bedste
kompromis.

Inden den videre behandling er filerne ogsa blevet komprimeret i en vis grad. Kompression betyder, at
over et vist lydniveau begynder en afdeempning af signalet. Derved bliver de kraftige passager deempet, og
de svagere kommer saledes til at virke kraftigere. Det styrkeniveau, over hvilket deempningen satter ind,
kaldes teersklen, og den er i denne sammenhaeng valgt 21dB under maximalniveauet og selve
kompressionen er 1,5:1. Det betyder at et lydniveau pa f. eks 6dB over tarskelen slipper igennem, som om
det kun var 4dB over taersklen. Det maksimale niveau pa 21dB over taersklen kommer ud som kun 14db
over teersklen (14 ganget med 1.5 er 21). Der opnas altsa et raderum pa 7 dB, og det generelle niveau kan
derfor haeves disse 7 dB. Fglgelig bliver de svage passager altsa 7dB kraftigere med staerkt gget
forstaelighed til fglge.

Efter denne forbehandling, som er den samme for samtlige valser, er materialet klar til forsgg pa
reduktion af baggrundsstgjen. Egentlig er ordet baggrundsstgjen ilde valgt, men det er nu engang
betegnelsen for stgjen i lydsignaler. Ofte ville ordet forgrundsstgjen beskrive feenomenet bedre. Mange
valser er simpelthen stgj med nyttelyd i baggrunden. Man kan sammenligne med en menneskestemme pa
en strand ved et oprgrt hav. Stemmen treenger nu og da igennem og er ind imellem helt borte. Valser, hvor
nyttesignalet i perioder er helt borte og i gvrigt kun sporadisk forstaelige, har vi mattet opgive, men da
samtlige ra overfgrsler ogsa er tilgaengelige, kan interesserede selv prgve at lytte til, hvad vi har vaeret op
imod. Selv betragter jeg det som en sensation, at valsernes kvalitet trods alt har tilladt, at mere end to
trediedele har kunnet ggres naesten fuldstaendig forstaelige.

Stgjbehandlingen har fundet sted i to tempi. Der er anvendt et engelsk system: CEDAR (computer
enhanced digital audio restoration). Systemet har eksisteret i adskillige ar, og er anerkendt og i brug overalt
i verden. Ogsa det amerikanske softwarebaserede system IZOTOPE RX2 advanced er anvendt, efterfulgt af
en manuel eliminering af knak, der var sa grove, at ingen af de to systemer formaede at fjerne dem.

CEDAR er et system, der bade fas som rent softwarebaseret og i en hardwarebaseret version. Sidstnavnte
er anvendt her. Materialet passerer gennem tre af hinanden uafhangige enheder, en Declicker, en
Decrackler og tilsidst en Dehisser. Deres apparatbetegnelser er DCX declicker, CRX decrackler og CEDARduo
auto dehiss. Disse tre enheders arbejdsmader skal her beskrives lidt naermere. Declicking betyder fiernelse
af skarpkantede knaek som den slags, der kommer af ridser eller revner i valserne. Declickeren finder ud af,



pracis hvor amplituden pludselig vokser naesten lodret, og hvornar den atter er normal. Det
mellemliggende omrade er selve knaekket. Det erstattes med et forlgb, der er en interpolation eller
mellemting mellem det der var lige fgr knaekket, og det der befinder sig umiddelbart efter. Declickeren er i
stand til at foretage dette for knaek pa op til 2000 samples. Declickeren har kun en variabel, der indstilles af
brugeren. Den hedder SENSITIVITY og er ved behandling af samtlige valser indstillet pa % af maximum. Der
er ikke nogen enhedsbetegnelse knyttet til denne.

Fra Declickeren fgres signalet til Decrackleren. Den ggr i princippet det samme som declickeren, men det
er de mindre “gryn” i lyden, den forsgger at udjaeevne. Crackles kan maske bedst sammenlignes med lyden
af smgr, der bruser op pa en varm pande. Decrackleren har to variable. LEVEL og SENSITIVITY. For at
indstille level aktiveres en detect-funktion. Man lytter til det, der kommer igennem, gger level indtil lyden
udjaevnes og alle kanter forsvinder. Dette sted er den korrekte indstilling. Detect-funktionem kobles fra og
nu gges sensitivity til “cracklerne” er minimeret. Decrackling forudsaetter, at der allerede er “declicked”. Pa
baggrund af materialets trods alt ensartede karakter, kan decracklerens indstilling ogsa forblive uandret,
nemlig med Level drejet 2/3 op og sensitivity drejet % op. Heller ikke her er der nogen enhedsbetegnelse.

Fra Decrackleren kommer vi til Dehisseren. Her bliver betjeningen anderledes kompliceret. Apparatet
hedder ganske vist auto-dehiss, men denne funktion kan ikke handtere sa groft materiale, som det her
foreliggende. Det har udviklerne forudset, sa apparatet har derfor ogsa en manual mode. Det er den, der er
benyttet her. | manual mode er der tre parametre, som brugeren ma finde den optimale indstilling af. Den
ferste er LEVEL. Denne parameter kan indstilles fra -99 til 0. Derefter kommer LF BIAS, som kan indstilles
fra -20 til +20. Sidst kommer ATTEN (deempning). Her er indstillingsomradet O til -40. Heller ingen af disse
indstillinger har enhedsbetegnelser. LF BIAS indstilles ud fra en vurdering af, om stgjen fortrinsvis findes i
det lavere frekvensomrade. Da materialet, som allerede beskrevet, er sendt gennem et lavpasfilter, er
stgjen at finde i det lavfrekvente omrade, og LF Bias kan indstilles fast pa +20. De to resterende parametre
er i allerhgjeste grad indbyrdes afhaengige. Nar LEVEL for en vis indstilling af ATTEN gges, kommer der et
punkt, hvor det samlede niveau pludselig begynder at dale staerkt. Det er dog sadan, at nyttesignal og st@j
ikke deempes i samme forhold. Det gaelder sa om at finde en kombination af ATTEN og LEVEL, hvor
forholdet mellem nyttesignal og st@j bliver bedst muligt. Resultaterne af denne afvejningsproces er ikke
entydige, idet flere forskellige kombinationer af de to indstillinger kan fgre til brugbare resultater, men da
forskellen pa st@j og nyttesignal ikke altid er sa abenlys, som det kunne vaere gnskeligt, er der altid sma
forskelle mellem de ellers tilsyneladende ligevaerdige resultater. Det skal ogsa bemaerkes, at selv ganske
sma andringer i indstilling af een eller begge af disse parametre har dramatiske konsekvenser. Det ma
forstas, at det at finde den optimale indstilling af disse to parametre er et langvarigt og mentalt
udmattende arbejde, idet man hele tiden ma vurdere, huske og sammenholde resultater.

Alle CEDAR funktionerne er real time funktioner, dog med en lille forsinkelse. Man hgrer altsa straks
resultatet af sine anstrengelser. Systemet anvendes over hele verden til stgjrensning i mange forskellige
sammenhange, sasom restaurering af gamle pladeoptagelser med genudgivelser for gje, til forbedring af
lyd pa gamle film og i politi- og efteretningsarbejde, hvor det f. Ex drejer sig om at dechifrere optagelser af
personers samtale i stgjfyldte omgivelse, indendgrs som udendgrs. Denne sidste anvendelse er nok den,
der ligger na@rmest den, der er tilfeldet her.

Efter CEDAR er signalerne fgrt gennem IZOTOPE RX2 Advanced. Det har nemlig vist sig, at de to systemer
kompletterer hinanden, sdledes at IZOTOPE kan fa has pa en del af den stgj, som CEDAR ikke fanger.



IZOTOPE har en lang reekke funktioner. Her er kun declickfunktionen og denoisefunktionen aktuelle. Hvor
CEDAR kraever meget skarpe kanter pa et knak, for at opfatte feenomenet som netop et knaek, er IZOTOPE i
stand til at behandle knap sa skarpe knak. Declickeren kan indstilles fra 1 til 10, igen uden
enhedsbetegnelse, og det gaelder nu om at finde en indstilling, som eliminerer knak uden at angribe de
transienter, som er aldeles afggrende for forstaeligheden af tale.

Denoiseren har en lang raekke indstillingsmuligheder. Det er dog saledes, at kun fa af dem kommer i spil,
nar materialet er sa groft, som tilfaeldet er, nar det kommer til fonografvalser. Her er fglgende funktioner
de altafggrende: THRESHOLD, indstillingsomrade fra -6 til+6dB, REDUCTION, indstillingsomrade fra O til
40dB og WHITENING, hvor indstillingsomradet er fra 0 til 10 uden enhedsangivelse. Threshold og reduction
kan indstilles for savel signal som for bredband. Her kommer kun bredbandsfunktionen til anvendelse. Ved
stgjreduktion i almindelighed oplever man ofte en ugnsket sideeffekt. Den er svaer at beskrive med ord.
Mest kan den maske minde om en slags undervandsfornemmelse. Pa engelsk mgder man af og til
adjektivet “watery” om den underlige klukken, der kan synes at blive indfgjet i signalet. IZOTOPE har en
funktion med betegnelsen SMOOTHING, altsa udjaevning af denne klukken. Den er szerdeles effektiv og
seettes ved sa radikal stgjbekaempelse altid pa maximum. Ud over det allerede naevnte, har IZOPTOPE ogsa
en filterfunktion til begraensning af frekvensomradet. Den er overalt sat som blgde kurver og lader et
frekvensomrade fra ca 150HZ til ca 3500HZ vaere det, der arbejdes i, altsa et lidt stgrre omrade end det,
forbehandlingen definerede. Dette er valgt for ikke at fa for skarpe afskaeringer, der som allerede naevnt,
kan medfgre utilsigtede farvninger af signalerne.

Mens alle disse funktioner er entydigt definerede og reproducerbare har IZOTOPE yderligere en funktion,
der hedder "LEARN”. Princippet er det, at man giver softwaren et sakaldt fingeraftryk af stgjen. Man saetter
f. Ex. Learnfunktionen til 1 sekund, lader sa karakteristisk stgj uden signal kgre ind i systemet. Det danner
sig sa pa egen hand et billede af opgaven og laver derpa en rakke indstillinger, som ikke vises, men som har
til formal at hjaelpe systemet til at fokusere pa det, som det selv antager, er det vasentlige.

Det er en udbredt opfattelse, at hvis man har et sakaldt fingerprint af stgjen, vil det vaere muligt sa at sige
at stille et subtraktions-stykke op, saledes: Signal med st@j minus stgj=signal uden stgj. Det lyder
besnzerende og logisk, men det er —desvaerre- uden megen forbindelse med virkeligheden. Dette er kun
muligt for et uendelig kort fingerprint og er kun sandt i netop dette uendelig korte gjeblik. Stgjen er aldrig
den samme, hverken nar det gaelder amplitude eller fase. Hvordan IZOTOPE bruger det, der kodes ind i
learn-tidsrummet, ved kun den, der har designet systemet. Imidlertid er det dbenbart, at der faktisk sker en
form for grundindstilling inde bag den overflade, som brugeren har adgang til. Men det viser sig ogsa, at
der er hmmelvid forskel pa de indstillinger som brugeren foretager, alt efter i hvilket sekund learn-
funktionen aktiveres i. Det vil sige, at de indstillinger, der er angivet i metadataskemaet kun er at opfatte
som retningsgivende og i mange tilfalde ikke engang det. IZOTOPE arbejder ogsa her i real time.

Kombinationen af CEDAR og IZOTOPR RX2 Advanced har vist sig som en meget frugtbar alliance. Ingen af
systemerne har alene kunnet opna noget, der kan sammenlignes med det, der har kunnet opnas med
kombinationen. Man fristes til at konkludere, at den tilsyneladende sum af deres formaen er stgrre end den

rent fysiske sum.

Efter behandlingen med CEDAR og IZOTOPE, er de dele af valserne, hvor fonografen blot har kgrt uden at
optage noget og eventuelle pauser i optagelserne, fijernet. Det samme er indlgb og eventuelle omstarter.



Tilbagevaerende helt ukontrollable knak er fjernet/dampet manuelt, ligesom voldsomme overstyringer,
sakaldte blastings, er deempet og i nogen grad udjaevnet, ogsa manuelt i hvert enkelt tilfaelde. Endelig er de
enkelte optagelser styrkemaessigt tilpasset hinanden, sa dynamikomradet er udnyttet optimalt, og sa
lytteren ikke hele tiden skal &endre afspillestyrken, mens optagelserne aflyttes. Pa nogle af de
instrumentale valser er gdelagte omrader af og til erstattet med gode, nar det har varet muligt at hente
sadanne i en repetition, og til allersidst er hastighederne, som allerede bemaerket, korrigeret. Selvom
denne korrektion som sagt ikke g@r krav pa at veere noget endeligt svar pa problemet hastighed, har det
veeret helt ngdvendigt at ggre noget ved problemet, fordi det er helt klart at mange, ja de fleste optagelser,
er overfgrt ved hastigheder, der i mange tilfeelde er grotesk forkerte.

Risskov i november 2012.

Claus Byrith.

* Knud Hegermann-Lindencrone (1908 — 94) er en af Danmarks virkelige grammofon-pionerer. Han udgav
historiske optagelser som f. ex. tidlige Herold valseproduktioner i grammofonoverfgrsler og optog tallgse
forestillinger og dele heraf fra Det kgl. Teater. Flere af disse blev udgivet af ham selv, og i dag fortseettes
raekken af udgivelsesselskabet Hegermann-Lindencrone, som begyndte sin virksomhed i 1998. Han var
nevg af Cai Hegermann-Lindencrone som i 1940erne var chef for Det kgl. Teater. Da han var gkonomisk
uafhangig kunne han bruge sin tid pa sin store interesse: grammofonen. Han skrev en raekke bgger, hvoraf
blot skal naevnes de tre om grammofonen og pladerne, Grammofonhandbogen, Pladesamlerens Bog og
Grammofonens Evergreens. De udkom under krigen og blev hurtigt populzere. De kendes stadig af
pladesamlere og er efterspurgte antikvarisk.



